RO G o by 5 By Ao 5

ol

e

La modernidad, un proyecto
incompleto

Jirgen Habermas

En la edicion de 1980 de la Bienal de Venecia se ddmitié
a los arquitectos, los cuales siguieron asi a los pintores y
cineastas. La nota que soné en aquella primera bicnal de
arquitectura fue de decepcién, y podriamos describirla di-

. ciendo que quienes exhibieron sus trabajos en Venecia for-
;-‘h&\ maban una vanguardia de frentes invertidos, Quiero decir
g&ﬂ que sacr:ficabanTa fradicion de modernidad de hacer

*  sitio a un nuevo historicismo. En aquella ocasion, un critico
>~ del periddico alemdn Frankfurter Aligemeine Zeitung, pro-

£  puso una tesis cuya importancia rebasa con mucho aquel
acontecimiento en concreto para convertirse en un diagnos-
tico de nuestro tiempo: «La posmodernidad se presenta
claramente como antimodernidad». Esta afirmacion describe
una corriente emocional de nuestro tiempo que ha penctra-

do en das Tas esieras de la vida intelectual, colocando en
el orden del dia teorias de postilustracion, posmodernidad e

. ——— . .
incluso posthistoria.

a frase «los antliguos y los modemos» nos remite a la
historia. Empecemos por definir estos conceptos. El térmi-

no «moderno» tiene una larga historia, que ha sido inves-
tgada por Hans Rober . a Wmodernonen

.7 Eltexto de este ensayo corresponde inicialmente 8 una charla dada en septiembre

! de 1980, cuando 12 ciudad de Frankfurt galardond a Habermas con el premio Theodor
W. Adomo. En marzo de 1981 se dio como conlerencia en Ja Universidad de Nueva
York, y en e} invierno de ese afo fue publicado bajo el tiulo «Modermidad contra
P'OSrdn.odenﬁdadn en New German Critique. Se reproduce aqui con permiso del autory
el editor,
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su forma latina «modernus» se utiliz¢ por primera vez en ¢l
Wprcscntc, que se habia vuelto
oficialmente cristiano, del pasado romano y pagano. El ter-
mino «moderna», con un contenido diverso, expresa una y
otra vez la conciencia de una época que se relaciona con el
pasado, la antigiedad, a fin de considerarse a si misma
como el resultado de una transiciéon de lo antiguo a lo
nuevo.

Algunos escritores limitan este concepto de «modernidad»
al Renacimiento, pero esto, historicamente, es demasiado
reducido. La gente se consideraba moderna tanto durante el
periodo de Carlos el Grande, en el siglo XII, como en
Francia a fines del siglo XVII, en la época de la famosa
«querclia de los antiguos y los modernos». Es decir, que ¢l

-

Y

N\

. ' término «moderno» aparecio y reaparecio en Europa cxac-

tamente en aquellos periodos en los que se formo la con-
ciencia de una nueva €potaa fraves de una relacion reno-
vad tiguos y, ademds, siempre que la antigucdad
se consideraha_como_un modelo-a-recuperar a traves de
alguna clase de imitacion.

“EI hechizo que los clasicos del mundo antiguo proyecta-
ro.; sobre el espiritu de tiempos posteriores se¢ disolvio

“7 primero con los idcales de la Ilustracion francesa. Especifi-

camente, la idea de ser «moderno» dirigiendo la mirada

A\«?%hacia los antiguos cambio con la creencia, inspirada por la
visy

ciencia moderna, en el progreso infinito del conocimiento y
¢l avance infinito hacia la mejoria social y moral. Otra
forma de conciencia modernista se formoé a raiz de este
cambio. El modernista romantico queria oponerse a 1os
ideales de la antigiiedad clasica; buscaba una nueva época
historica y la encontrd en la idealizada Edad Media. Sin
embargo, esta nueva era ideal, establecida a principios del
siglo XI1X, no permanecié como un ideal fijo. En ¢l curso del
XIX emergi6 de este espiritu romantico la conciencia radica-
lizada de modernidad que se liberd de todos los vinculos
historicos especificos. Este modernismo mas recicnte esta-
blece una oposicion abstracta entre la tradicion y el presente,

. en cierto sentido, todavia somos contemporaneos de esa
clase de modernidad estética que aparccio por primera vez 2
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mediados del siglo pasado. Desde entonces, la senal distin-

tiva dc las obras que cuentan como modemas es «lo nuevo»,
que serd superado y quedara obsoleto cuando aparezca la
novedad del estilo siguiente. Pero mientras que 1o que esta
simplemente «de moda» quedara pronto rezagado, lo mo-
derno conserva un vinculo secreto con lo clasico. Natural-
mente, todo cuanto puede sobrevivir ¢n ¢l tigmpo siempre

s hasido considerado clasico, pero lo enfaticamente moderno

Y

¢

ya no toma prestada la fuerza de ser un cldsico de la
autoridad de una época pasada, sino que una obra moderna
llega a ser clasica porque una vez fue auténticamente mo-
\ derna. Nuestro sentido de 1a modernidad crea sus propios
. canones de clasicismo, y ¢n este sentido hablamos, por
‘pjemplo, de modernidad clasica con respecto a la historia
del arte moderno. La relacion entre «moderno» y «cldsicon
ha perdido claramente una referencia historica fija.

Y
La disciplina de la modernidad estética

E1 espintu v la disciplina de la modemidad estética asumio
claros contomos en la obra de Baudelaire. Luego la moder-
nidad se desplego en varios movimienlos de vanguardia y
finalmente alcanzod su apopeo en el Café Voltaire de los
dadaistas y en el surrealismo. La modemidad estética se
caracteriza por actitudes que encuentran un centro comun
¢n una conciencia cambiada del tempo. La conciencia del
tiempo se expresa mediante metiforas de la vanguardia, la
cual se considera como invasora de un territorio descono-
cido, exponiéndose a los peligros de encuentros subitos y
desconcertantes, y conquistando un futuro todavia no ocu-
pado. La vanguardia debe encontrar una direccion en un
paisaje por ¢l que nadie parece haberse aventurado todavia.

Pero estos tanteos hacia adelante. esta anticipacion de un
futuro no definido y el culto de lo nuevo significan de hecho
la’exaltacion del presentd La conciencia deL’tFnTpo_nn;Ih/\c"F{'

a

que accede a la filosofia en los escritos dg Bergsonchace
I
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mas cue expresar la expericiencia de la movilidad en la
sociec ad, la aceleracién en la historia, la discontinuidad en
la vida cotidiana. El nuevo valor aplicado a lo transitorio, lo
elusivo y lo efimero, la misma celebracion del dinamismo,
revela el anhelo de un presente impoluto, inmaculado y
estable. »

Esto explica cl lenguaje bastante abstracto con el que ¢l
temperamento modernista ha hablado del «pasado». Las

moda tiecne olfato para lo que es actual, aunque esto se
mueva dentro de la espesura de lo que existio en otro
tiempo». Este es ¢l concepto que tiene Benjamin de la
Jp:t:cit, del presente como un-momento de revelacion; un
ticmpo en cl que estdan enredadas las esquirlas de una pre-
sencia mesianica. En este sentido, para Robespierre, la

antigua Roma era un pasado cargado de revelaciones mo-
-mentaneas.

il

i
épocas individuales pierden sus fuerzas distintivas. La me- a\&‘}”' Ahora bien, este espiritu de modernidad estética ha em-
moria histérica es sustituida por la afinidad heroica del 6”5‘;;\! pezado recientemente a envejecer. Ha sido recitado una vez™
presente con los extremos de la historia, un sentido del %\f&,@aﬁos sesenta. Sin emm
tiempo en el que la decadencia se reconoce de inmediato en Y v tenta debemos admitir que este modem'ismo promueve hoy ~ ’
(4

lo barbaro, lo salvaje y primitivo. Observamos la intencion
anarquista de hacer estallar la continuidad de la historia, y
podemos considerarlo como la fuerza subversiva de esta
nueva conciencia histérica. La modernidad se rebela contra

las funciones e latradician; la modernidad
vive de la riencia de rebelarse contra todo cuanto es
sommatvo. Esta revuelta es una forma de neutralizar las

Ttas de Ja moralidad v 1a utilidad. La conciencia estética
Tepresenta continuamente un drama dialéctico entre el se-
creto y el escandalo publico, le fascina ¢l horror que acom-
pana al acto de profanar y, no obstante, siempre huye de los
, or otro lado, la conciencia del tiempo articulada en
vanguardia no es simplemente ahistorica, sino que se dirige
contra lo que podria denominarse una falsa normatividad en
]a historia. El espiritu moderno, de vanguardia, ha tratado
'de usar el pasado de una forma diferente; se deshace de
‘aquellos pasados a los que ha hecho disponibles la erudicion
objetivadora del historicismo, pero al mismo tiempo opone
una historia neutralizada que esta encerrada en el museo del
vhistoricismo.

Inspirandose en el espiritu del surrealismo, Walter Ben-
_ jamin construye Ia relacion de la modernidad con la historia

¢n 10 que podriamos llamar una actitud osthistoricista.
Nos recuerda la comprension d¢ $i mismia de 1a ﬁevoiucnon
Francesa. «La Revolucidn citaba a la antigua Roma, de la
misma manera que la moda cita un vestido antiguo. La
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una respuesta mucho mas débil que hace quince anios. Og-
tavic Paz, un companero de viaje de la modernidad, 6bservo

Fo ey
ya a mediados de los sesenta que «Ja vanguardia de

£ ]

_repite las acciones v gestos de la de 1917 tamas expeg-”

mentando el fin de la idea de arte moderno». Desde enton-
ces la obrade Peter Birger nos ha ensenado a hablar de arte
de «posvariguardia», término elegido para indicar el fracasg
de laMsuacahﬂg’. Pero. (cuadl es el significado de
este fracaso? (Senala una despedida a la modernidad? Con-
siderandolo de un modo mas general, (acaso la existencia

- _de una posvanguardia significa que hay unpa transicion a ese

fenomeno mas amplio llamado posmodernidad?
De hecho, asi es comoiDaniel Belllel mas brillante de los
neoconservadores nortcamericanos, interpreta las CMSJZL]

su libroyLas contradicciones culturales del capitalismo, “\
Bell argumenta que la crisis de las sociedades desarrolladas |

de Occidente sc remontan a una division entre cultura y
socicdad. La cultura modermnista ha llegado a penetrar los
valores de la vida cotidiana; la vida del mundo estd infec-
tada por el modernismo. Debido a las fuerzas del moder-
nismo, el principio del desarrollo y expresién ilimitados de
la personalidad propia. la exigencia de una auténtica expe-
nencia personal y el subjetivismo de una sensibilidad hi-
perestimulada han llegado a ser dominantes. Segun Bell,
¢ste temperamento desencadena motivos hedonisticos irre-
conciliables con la disciplina de la vida profesional en so-
viedad. Ademds, la cultura modernista es totalmente in-
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compatible con la base moral de una conducta racional con
finalidad. De este modo, Bell aplica la carga de la respon-
sabilidad para la disolucién de la ética protestante (fenémeno
que ya habia preocupado a Max Weber) en la' «cuItha
adversaria». La cultura, en su forma modemna, incita el odio
contra las convenciones y virtudes de la vida coudla'na, que
ha llegado a racionalizarse bajo las presiones de los impera-
tivos economicos y administrativos. '

Hay en este planteamiento una idea compleja que llama

la atencion. Se nos dice, por otro lado, que el im  de
modernida . qui idere vanguardista
ue se copsi-

puede leer su propia sentencia de mu
cra a la vanguardia todavia en expansién, e que ya
5o es creativa. El modernismo es dominante pero esta

fterto. La pregunta que se plantean [os neocons.ervaaores
os &sta: icémo pueden surgir normas cn la socxcd.ad. que
limiten el libertinaje, restablezcan la ética de la disciplina y
el trabajo? (Qué nuevas normas constituiran un freno dela
nivelacién producida por el estado de bienestar social de
modo que las virtudes de la competencia mdxvxdual'pa.ra el
éxito puedan dominar de nuevo? Bell ve un renacimiento
religioso como la unica solucion. Lafe religiosa gmda‘a lafe
en la tradicién proporcionara individuos con identidades
claramente definidas y seguridad existencial.

Modernidad cultural y moderizacion
de la sociedad

Desde luego, no es posible hacer aparecer por arte de
magia las creencias compulsivas que imponen autoridad.
En consecuencia, los analisis como ¢l de Bell solo a‘bocan a
una actitud que se esta extendiendo en Alemania tanto

como en Estados Unidos: en enfrentamiento intelectual y
olitico con los portadores de [a modernidad cu!tural. Cr-
&Tﬁ?mrﬁmsewador del nuevo esulo que los

BB

neoconservadores han impuesto en la escena intelectual en
los anos setenta:

, . La lucha toma la forma de exponer toda manifestacién de lo
que podria considerarse una mentalidad oposicionista y des-
cubrir su «logica» para vincularla a las diversas formas de
extremismo: trazar la conexién entre modernismo y nihi-
lismo... entre regulacion gubernamental y totalitarismo, entre
critica de los gastos en armamento y subordinacién al co-
munismo, entre la liberacién femenina y los derechos de los
homosexuales y la destruccion de la familia... entre la iz-

quicrda en general y el terrorismo, antisemitismo y fas-
M )]
cismo...

El enfoque ad hominem y la amargura de estas acusa-
ciones intelectuales han sido también voceadas ruidosa-
mente en Alemania. No deberian explicarse tanto de acuerdo
con la psicologia de los escritores neoconservadores, sino
que mas bien estan enraizados en la debilidad analitica de la
misma doctrina conservadora.

El neoconservadurismo dirige hacia el modemismo cul-
tural las incomodas cargas de una modernizacidn capitalista
con mas_o menos éxito de Ia economia y la sociedad. La

. doctrina neoconservadora difumina la relacién entre el

' grato proceso de la modernizacion social, por un lado, y el

lamentado desarrollo cultural por el otro. Los neoconserva-

dores no revelan las causas econdmicas y sociales de 1as

“actitudes alteradas hacia el trabajo, el consumo, el éxito y el

ocio. En consecuencia, atribuyen el hedonismo, la falta de

~dentlicacion social, 12 falta de ahediencia, el-narcisismo, 12

retirada de la posicidn social y 1a competencia por el éxito,

—»al dominio de la «cultura». Pero, de hecho, Ia cultura in-

- terviene en la creacion de todos estos problemas de una
N mancra muy indirecta y mediadora.

Segun {a opinién neoconservadora, aquellos intelectuales
que todavia se sienten comprometidos con el proyecto de
modernidad aparecen como los sustitutos de esas causas no
analizadas. El estado de dnimo que hoy alimenta el neocon-
sevadurismo no se origina en modo alguno en el descontento
- por las consecuencias antindmicas de una cultura que sale
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de los museos y penetra en la corriente de la vida ordinana.
Este descontento no ha sido ocasionado por los intelectua-
les modernistas, sino que arraiga en profundas reacciones
contra el proceso de modemnizacion de la sociedad. Bajo las
presiones de la dindmica del crecimiento econdmico y los
éxitos organizativos del estado, esta modernizacion social
penetra cada vez més profundamente en las formas anterio-

res de la existencia humana. Podriamos describir esta subor-" =

dinacién de los diversos 4mbitos de la vida bajo los impera-
tivos del sistema como algo que perturba la infraestructura
comunicativa de la vida cotidiana. ’

Asi, por ejemplo, las protestas neopopulistas solo ex-
presan con agudeza un temor extendido acerca de la des-
truccién del medio urbano y natural y de formas de socia-
bilidad humana. Hay cierta ironia en estas protestas bajo el
punto de vista neoconservador. Las tareas de transmitir una
tradicion cultural, de la integracién social y de la socia-
lizacién requieren la adhesidn a lo que denomino raciona-
lidad comunicativa. Pero las ocasiones de protesta y des-
contento se originan precisamente cuando las esferas de la
accién comunicativa, centradas en la reproduccion y trans-
misién de valores y normas, estdn penetradas por una forma
de modernizacién guiada por normas de racionalidad eco-
némica y administrativa... en otras palabras, por normas de
racionalizacion completamente distintas de las de la racio-
nalidad comunicativa de las que dependen aquellas esferas.
Pero las doctrinas neoconservadoras, precisamente, des-
vian nuestra atencion de tales procesos sociales: proyectan
las causas, que no sacan a la luz, en el plano de una cultura
subversiva y sus abogados.

Sin duda a modemnidad cultural gepera también sus pro-
pias aporias. Con independencia de las consecuencias de la
modernizacion social y dentro de la perspectiva del mismo
desarrollo cultural, se originan motivos para dudar del pro-
yecto de modernidad. Tras haber tratado de una débil clase
de critica de la modernidad —la del neoconservadurismo—
me ocuparé ahora de la modernidad y sus descontentos en
un dominio diferente que afecta a esas aporias de la moder-
nidad cultural, problemas que con frecuencia sélo sirven

[

ot e

como pretexto de posiciones que o bien claman por una

4
¥ [posmodernidad,] o bien recomiendan el regreso a alguna
v forma depremordenidad] o arrojan r icalmente _por.la
.——‘Mﬁ —
borda a laimodemnidad]
—_—— ’

-
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El proyecto de la llustracion

La idea de modernidad va unida intimamente al desarro-
llo del arte europeo, pero lo que denomino «el proyecto de
modernidad» tan solo se perfila cuando prescma
habitual conceniracion en el arte. Iniciaré un analisis di-
ferente recordando una idea de{Max Weber) el cual carac-
terizaba la modernidad cultural como la separacién de la

sL razon sustantiva expresada por la religién y Ja metafisica en’

{ tres ¢sleras automas que son la ciencia, la maralidad y el
arte, que llegan a diferenciarse porque las visiones de]
mundo umficadas de Ia religion y la melafisica s¢_separan.
Desde el siglo XVIII, Tos problemas heredados de estas visio-
nes del mundo mds antiguas podian organizarse para que
quedasen bajo aspectos especificos de validez: verdad, rec-
ttud, normativa, aufenticidad y belleza. Entonces podian
tratarse como cuestioli€S de conocinilento, de justicia y
moralidad, o de gusto. El discurso cientifico, las teorias de
la moralidad, la jurisprudencia y la produccién y critica de
arte podian, a su vez, institucionalizarse. Cada dominio de
la cultura se podia hacer corresponder con profesiones cul-
turales, dentro de las cuales los problemas se tratarian como
preocupaciones de expertos especiales. Este tratamiento
profesionalizado de la tradicion cultural pone en primer
p}ano lgs dimensiones intrinsecas de cada una de las tres
dlmenspnes de la cultura. Aparecen las estructuras de la
racionalidad cognoscitiva-instrumental, moral-practica y
cstc(nga~exgresxva, cada una de éstas bajo el control de
especialistas que parecen mds dotados de légica en estos

aspectos concretos que otras personas. El resultado es que
aumenta la distancia entre la cultura de los expertos y la del
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piblico en general. Lo que acrecicnta la cultura a través del
tratamiento especializado y la rcﬂcxiép no se convierte
inmediata y necesariamente en la propiedad de la praxis
cotidiana. Con una racionalizacién cultural de esta clase
aumenta la amenaza de que el comun de las gentes, cuya
sustancia tradicional ya ha sido devaluada se empobrezca
mas y mds.

Elyproyecto de modemidad formula.do_ en ¢l siglo XVIII
por los filésofos de la Ilustracion consistio en sus esfuerzos
para desarrollar una ciencia objetiva, una moralx@a'ci y }eycs
universales y un arte auténomo acorde con su logica inter-
na. Al mismo tiempo, este proyecto pretendia liberar lps po-
tenciales cognoscitivos de cada uno de estos dominios 'dc
sus formas esotéricas. Los filosofos de la Ilustracidn querian
utilizar esta acumulacidn de cultura especializada para el
enriquecimiento de la vida cotidiana, ¢s decir, para la orga-
nizacién racional de la vida social cotidiana.

Los pensadores de la Ilustracion con la mentalidad de un
Condorcet atn tenian la extravagante expectativa de que las
artes y las ciencias no solo promoverian el control de las
fuerzas naturales, sino también la comprension del mundo y
del yo, el progreso moral, la justicia de las instituciones e
incluso.la felicidad de los seres hiirmanos. El siglo XX ha
demolido este optimismo. La diferenciacion de la cicnc%a, la
moralidad y el arte ha llegado a significar la autonomia de
los segmentos tratados por el especialista y su separac.lo.n‘de
1a hermenéutica de l1a comunicacion cotidiana. Esta divisién
es el problema que ha dado origen a los esfuerzos para
%7 «negar» la cultura de los expertos. Pero e'l prob'lema sub-

Psiste: chabriamos de tratar de asirnos a las intenciones de la
<Ilustracic’)n, por débiles que sean, o deberiamos dcclargr a
todo el proyecto de la modernidad como una causa Perdlda?
Ahora quiero volver al problema de la cultura artistica, tras
haber explicado por qué, histéricamente, la modernidad
estética es solo parte de una modernidad cultural en general.

Los falsos programas de la negacién de la cultura

Simplificando mucho, diria que en la historia del arte

moderno es posible detectar una tendencia hacia una zuto-
nomia cada vez mayor en la definicidn v la prictica del arte.

- La categoria de «belleza» y el dominio de los objetos bellos

se constituyeron inicialmente en el Renacimiento. En el
curso del siglo X VIII, la literatura, las bellas artes y la musica
se institucionalizaron como actividades independientes de
la vida religiosa y cortesana. Finalmente,_hacia mediados
del siglo XIX, emergio una concepcidn esteticista del arte
que alento al artista a producir su obra de acuerdo con la
clara conciencia del arte por el arte. La autonomia de la
esfera estética podia entonces convertirse en un proyecto
deliberado: el artista de talento podia prestar auténtica ex-
presion a aquellas experiencias que tenia al encontrar su
propia subjetividad descentrada, separada de las obligacio-
nes de la cognicion rutinaria y la accidn cotidiana.

* A mediados del siglo XIX, en la piritura y la literatura, se
inicié un movimiento que Octavio Paz encuentra ya com-
pendiado en la critica de arte de Baudelaire, Color, lineas,
sonidos y movimiento dejaron de servir primariamente a la
causa de la representacion; los medios de expresién y las
técnicas de produccion se convirtieron en el objeto estético.
En consecuencia, Theodor W. Adomo pudo dar comienzo
a su Teorfa Estética con 1a siguiente frase: «Ahora se da por
sentado que nada que concierna al arte puede segiir din-
dose por sentado: ni €l mismo arte, ni el arte en su relacidn
con JaTotalidad, ni siquiera el derecho del arte a existir». Y
esto esTo que el surrealismo habia negadq: das Existenz-
recht der Kunst als Kunst. Desde luego, el surrealismo no
habria cuestionado el derecho del arte a_existir si
moderno ya no hubiera presentado una promesa de felicidad

Telativa a su propia relacidn «con ¢] conjunto» de la vida.
Para Schiller, esta promesa la hacia la intuicion estetica,
pero no la cumplia. Las Cartas sobre la educacion estética
del hombre, de Schiller nos hablan de una utopia que va
mas alld del mismo arte. Pero en la época de Baudelaire,




quien repitié esta promesse de bon}_xeur a través del a;te, la
utopia de reconciliacién se ha agriado. Ha toma‘do orma
una relacién de contrarios. El arte se ha convem_d'o en un
espejo critico que muestra a natura irreconciliable de
165 TURdos estelicos y sociales. Esta transformacion mo-
‘dernista 3¢ reattzdwants mas dolorosamente cuanto .més se
alienaba el arte de la vida y se retirabaenla 1qtocab1hdad ’dc

la autonomia completa. A partir de esas Fomcntes_emocxo-
nales se reunieron al fin aquellas energias explosivas que
abocaron al intento surrealista de hac-e{ e§tallar la esfera
autdrquica del arte y forzar una reconciliacién del arte y la
V-quaéro todos esos intentos de nivela; el arte y la vida, la
ficcion v 1a praxis, apanencia y realidad en umax}o;‘]gs
intentos de elimipar | incid . 10 3 bieto de

usQ, entre representacid)n consciente y excitagidén_espan-
tanea; los intentos de declararg\ito'do es arte y que tqﬁg_g)
mundo es artista, retraer todos los cmenps e'lgualar.el;u1C1o
estetico con la expresion dwmmums...
“todas estas empresas se h ado—eomo—expenmgn'ws
%"' Sin sentido. Estos experimentos han servido para revivir e
Huminar con mas intensidad precisamente gquellas estruc-

* | turas del arte que se proponian disolver. Dieron una nueva
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legitimidad, como ﬁngf‘ixwwns____ Acia como
. el medio detaliccion, ala trascendencia de 1a obra de arte .
; i en
e, ?obTWJi ad, al caracter conc 0y le
E -3/ produccién artistica, asi como a la condjcion cognoscitiva
K ' ‘especial de Tos JUICIOS sobre e intento radical de
' i negar el arte ha terminado irénicamente por ¢ 0
* éxactame gsas calegonas a través de las&pales la
estética de la Jlustraci circunsc el

- ghjeto. Los i libraron la guerra mas extrema,
pero dos_errorgs en concreto destruyeron aquella revuelta.

o. ) Primero, cuando se rompen los recipientes de una gsfera
cultural desarrollada de manera guténoma, el gontenxdo se
dmda queda de un sigpificado desublimado o una
forma deses ; 1 un efec ancipador.

Su segundo error tuvo consecuencias mas importantes.

Fn la comunicacién cotidiana, los significados cognoscitivos,

Al

las_expectativas morales, las expresiones subjetivas y las
evaluaciones deben relacionarse entrumc

comunicacién necesitan una tradicién cultural que cubra
En consecuencia, una vida cotidiana racionalizada dificil-

_mente podria salvarse del empobrecimiento cultural me-
dianm una sola esfera cultural —el arte—

“proporcionando asi acceso a una solo de-los.complejgs de
conocimiento especializados. La revuelta surrealista sélo

ZAN habria sustituido a una abstraccién,

" En las esferas del conocimiento teorético y la moralidad,
existen paralelos a este intento fallido de lo que podriamos
llamar la falsa negacion de la cultura, sélo que son menos
pronunciados. Desde los tiempos de los Jovenes Hegelianos,
se ha hablado de la negacién de la filosofia. Desde Marx, la
cuestion de la relacion entre teoria y prdctica ha quedado
‘planteada. Sin embargo, los intelectuales marxistas forma-
ron un movimiento social; y sélo en sus periferias hubo
intentos sectarios de llevar a cabo un programa de negacidn
de la filosofia similar al programa surrealista para negar el
arte. Un paralelo con los errores surrealistas se hace visible
en estos programas cuando uno observa las consecuencias
del dogmatismo y el rigorismo moral.

Una praxis cotidiana reificada sélo puede remediarse
creando una libre interaccién de lo cognoscitivo con los
clementos morales-practicos y estético-expresivos. La reifi-
cacién no puede superarse obligando a sélo una de esas
esferas culturales altamente estilizadas a abrirse y hacerse
mds accesibles. Vemos, en cambio, que bajo ciertas circuns-
tancias, emerge una relacion entre las actividades terroris-
tas y la extensién excesiva de cualquiera de estas esferas en
otros dominios: serian ejemplos de ello las tendencias a
estetizar la politica, sustituirla por el rigorismo moral o
someterlo al dogmatismo de una doctrina. Sin embargo,
estos fenomenos no deberian llevarnos a denunciar las in-
tenciones de la tradicion de la Ilustracion superviviente como
intenciones enraizadas en una «razén terroristan.* Quienes
meten en el mismo saco el proyecto de modernidad con el
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estado de conciencia y la accidn espectacular del terrorista
individual no son menos cortos de vista que quienes afirman
que el incomparablemente mds persistente y extenso terror
burocratico practicado en la oscuridad, en los sétfmo:s de.la
policia militar y secreta, y en los campamentos e institucio-
nes, es 1a raison détre del estado modermno, solo porque esta
clase de terror administrativo hace uso de los medios coerci-
tivos de las modernas burocracias.

Altemnativas

Creo que en vez de abandonar la modernidad y su pro-
yecto ¢ acausapejdida, deberiamos aprender de 10s
errores de esos programas extravagantes que han tratado d?z'
fiegar la modernidad. Tal vez los tipos de rcc'cpcic‘m‘de ane
Puedan ofrecer un ejemplo que al menos indica Ja direccion
de una salida.

El arte burgués tuvo, a la vez, dos expectativas por parte
de sus publicos. Por un lado, el lego que gozaba del arte debia
educarse para llegar a ser un experto. Por otro lado, debia
tam¥ién comportarse como un consumidor competente que
utiliza el arte y relaciona las experiencias estéticas con los
problemas de su propia vida. Esta segunda, y al parecer
inocua, manera de experimentar el arte ha perdido sus
implicaciones radicales exactamente porque tenia una rela-
cién confusa con la actitud de ser experto y profesional.

Con seguridad, 1a produccion artistica se secaria si no se
llevase a cabo en forma de un tratamiento especializado de
problemas autonomos y si cesara de ser la p_rcocupacién de
expertos que no prestan demasiada atencidén a las cucs-
tiones exotéricas. Por ello los artistas y los criticos aceptan
el hecho de que tales problemas caen bajo el hechizo de lo
que antes llamé la «ldgica interna» de un dominio cultU{al.
Pero esta aguda delineacion, esta concentracion exclusiva
en un solo aspecto de validez y la exclusion de aspectos de
verdad y justicia, se quiebra tan pronto como la experiencia
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estética se lleva a la historia de la vida individual y queda
absorbida por la vida ordinaria. La recepcion del arte por

parte del lego, o por el «experto cotidiano», va en una

“direccion_hastante diferente que la recepcion del arle por

arte del critico profesional.

Albrecht Wellmer me ha llamado la atencion hacia la
manera ¢n que una experiencia estética que no se enmarca
alrededor de los juicios criticos de los expertos del gusto
puede tener alterada su significacion: en cuanto tal expe-
riencia se utiliza para iluminar una situacién de historia de
la vida y se relaciona con problemas vitales, penetra en un
juego de lenguaje que ya no es el de la critica estética.
Entonces la experiencia estética no solo renueva la inter-
pretacion de nuestras necesidades a cuya luz percibimos el
mundo. Impregna también nuestras significaciones cognos-
citivas y nuestras expectativas normativas y cambia la ma-
nera en que todos estos momentos se refieren unos a otros.
Pondré un ejemplo de este proceso.

Esta manera de recibir y relacionar el arte se sugiere en el
primer volumen de la obra Las estéticas de resistencia del
escritor germano-sueco Peter Weiss, el cual describe el
proceso de reapropiacion del arte presentando un grupo de
trabajadores politicamente motivados, hambrientos de co-
nocimiento, en Berlin, en 1937°, Se trataba de jovenes que,
mediante su educacion en una escuela nocturna, adquirie-
ron los medios intelectuales para sondear la historia general
y social del arte europeo. A partir del resistente edificio de
esta mente objetiva, encamado en obras de arte que veian
una y otra vez en los museos de Berlin, empezaron a extraer
sus propios fragmentos de piedra que reunieron en el con-
texto de su propio medio, el cual estaba muy alejado del de
la educacion tradicional asi como del régimen entonces
existente. Estos jovenes trabajadores iban y venian entre el
cdificio del arte europeo y su propio medio, hasta que
fucron capaces de iluminar ambos.

En e¢jemplos como éste, que ilustran la reapropiacién de
la cultura de los expertos desde el punto de vista del comun

w. podemos discernir un elemento que hace

Justicia a las intenciones de las desesperadas rebeliones
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surrcalistas, quizd incluso mas que los intercses de Brecht y
Benjamin acerca de cémo funciona el arte, los cuales, aunque
han perdido su aura, aun podrian ser recibidos de maneras
iluminadoras. En suma, el proyecto de modcmidadéqﬁ_g%a
a completado, v la recepcion del arte es solo uno de
“al menos tres de sus aspectos. El proyecto apunta a una
»  nueva vinculacidn diferenciada de 1a cultura moderna con
% una praxis cotidi cdavia depende de¢ herencias vi-
tales, pero que Tpobreceria a través del mero tradicio-
nalismo. Sin embargo, esta nueva conexion solo puede es-
tablecerse bajo la condicién de que la modernizacion social
ser4 también guiada en una direccion diferente. La gente ha
de llegar a ser capaz a desarrollar instituciones propias que
pongan limites a la dindmica interna y los imperativos de un
sistema econdmico casi auténomo y sus complementos ad-
inistrativos.
™~ Si no me equivoco, hoy las oportunidades de lograr esto
no son muy buenas. Mds o menos en todo el mundo occi-
dental se ha producido un clima que refuerza los procesos
de modemizacion capitalista asi como las tendencias criti-
cas del modernismo cultural. La desilusion por los mismos
\ fracasos de esos programas que pedian la negacién del arte
y la filosofia ha llegado a servir como pretexto de las posi-
ciones conservadoras.
7 mLos «jovenes conservadores» recapitulan la experiencia
g basica de la modernidad estética. Afirman como propias las
revelaciones de un ida i i-
pada de los imperativos del trabajo y la utilidad, y con esta
experiencia salen gel mundo moderno. Sobre 1a base de las
actitudes modernistas justifican un antim jsmo irrecon-
cili lejano v lo _arcaico los
poderes espontdneos de la imaginacion, 1MM____'W;
~Cia y la emocién. De manera maniquea, yuxtaponen a
g{ﬂwmm
évocacion, ya sea la untad 5 T4 Soberamd; el
- mm@mﬁﬁm—?s—fa
linea conduce de Georges, a través de Michel Foucault, a

Jacques Dernda.
i) S «V] onservadores» no se permiten la contamina-

T

cion del modernismo cultural, Observan con tristeza el de-
clive de la razon sustantiva, lamija,
Jda_moralidad y el ante, la_vision del mundo entero y su
racionalidad meramente procesal y recomiendan una retira-
da a una posicion agr%é'g‘s a la modemnidad._EI neoaristo-
telismo, en particular, distruta hoy de cierto éxito. Ante la
_problemadtica de la_ecologia, se permite pedir una ética
cosmologica. (Como pertenecientes a esta escuela, que s
ﬁ@m Strauss, podemos citar las interesantes obras
de Hans Jonas y Robert Spaemann).

Finalmente, los neoconservadores_acogen con benepla-
Mmmmwmmw
rebase su esfera, 1a de llevar adelante el progreso técnico, e
crecimiento capitalista y la_administracion racional. Ade-
mas, recomiendan una politica orientada a quitar la espoleta
al contenido explosivo de la modernidad cultural. Segun
una tesis, la ciencia, cuando se la comprende como es
debido queda irrevocablemente exenta de sentido para la
orientacion de las masas, Otra tesis es que la politica debe
mantenerse lo mds alejada posible de las exigencias de
justificacion moral-practica. Y una tercera tesis afirma {a
pura inmanencia del arte, pone en tela de juicio que tenga un
contenido utopico y sefala su cardcter ilusorio a fin de
limitar a la intimidad la experiencia estética. (Aqui podria-
mos mencionar al primer Wittgenstein, el Carl Schmitt del
periodo medio y el Gottfried Benn del ¢ltimo periodo). Pero
con ¢l decisivo confinamiento de la ciencia, la moralidad y
el arte a esferas autonomas separadas del comun de fag
gentes y administradas por expertos, lo que queda del pro-
%?Wrnidad cultural es solo o que tendriamos si

andonar e modernidad. Como
sustitucion uno sefiala tradiciones que, sin embargo, se

onsideran inmunes a las exigencias de justificacion (nor-
mativa) y validacion.

Naturalmente, esta tipologia, como cualquier otra, es una
simplificacion, pero puede que no sea del todo inutil para el
analisis de las confrontaciones intelectuales y politicas con-
temporaneas. Me temo que las ideas de antimodernidad,
junto con un toque adicional de premodernidad, se estan
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popularizando_en los circulos de la cultura alternativa.

} Tuando uno observa las transformaciones de la conciencia
dentro de los partidos politicos en Alemania, resulta visible
un nuevo cambio ideoldgico (Tendenzwende). Y ésta es la
1 [Atiazade posmodernistascon-premoderTisias. Me parece
que no hay ningun partido concreto que monopolice el
ultraje a los intelectuales y la posicion del neoconserva-
durismo. En consecuencia, tengo buenas razones para agra-
decer el espiritu liberal con el que 1a ciudad de Frankfurt me
ofrece un premio que lleva el nombre de Theodor Adomo,
uno de los hijos mds significativos de esta ciudad, que como
filésofo y escritor ha caracterizado la imagen del intelectual
en nuestro pais de una manera incomparable, y, atin mas, se
ha convertido en la misma imagen de la emulacion para el
intelectual.
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